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Resumo

Este artigo utiliza o filme Aquarius como pano de fundo para discutir as representacdes da velhice, os conflitos
geracionais na sociedade e a capacidade do cinema de estabelecer e sustentar tais representacdes. Fruto de um
senso comum, o idoso é normalmente retratado como ultrapassado ou como sébio, deixando de lado todas as
nuances possiveis entre esses extremos. Do mesmo modo, a relagdo entre jovens e idosos parece carregada de
ideias preconcebidas e estere6tipos que impedem uma leitura correta do fendmeno. A ideia de partir de uma
manifestacdo cinematografica vem da constatacdo de que o cinema €, atualmente, a maior forca geradora de
representacdes em nossa sociedade, um espetaculo técnico produtor de identificagdes e projecdes que marcam
profundamente o0 nosso tempo.
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Abstract

This paper uses the movie Aquarius as a backdrop to discuss the representations of old age, generational conflicts
in society, and the ability of cinema to establish and sustain such representations. As a common view result, the
elderly are usually portrayed as either outdated or wise, leaving aside all possible nuances between these extremes.
Likewise, the relationship between young and old seems loaded with preconceived ideas and stereotypes that
prevent a correct reading of the phenomenon. The idea of starting from a cinematographic manifestation comes
from the observation that cinema is currently the greatest generating force of representations in our society, a
technical spectacle that produces identifications and projections that deeply mark our time.
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Resumen

Este articulo utiliza la pelicula Aquarius como telén de fondo para discutir las representaciones de la vejez y los
conflictos generacionales en la sociedad y la capacidad del cine para establecer y sostener esas representaciones.
Producto del sentido comun, la persona mayor es normalmente presentada como ultrapasada o sabia, dejandose a
un lado todos los matices posibles entre esos extremos. Del mismo modo, la relacién entre jovenes y personas
mayores parece cargada de ideas preconcebidas y estereotipos, que impiden una lectura correcta del fenémeno. La
idea de partir de una manifestacion cinematografica viene de la constatacion de que el cine es, actualmente, la mas
grande fuerza generadora de representaciones en nuestra sociedad, un espectaculo técnico productor de
identificaciones y proyecciones, que marcan profundamente nuestro tiempo.

Palabras-clave: vejez; conflicto generacional; cine.
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As representacdes da velhice e os conflitos geracionais no filme Aquarius

1 Introducéao

Observar e analisar obras de arte em busca de compreensdo do mundo real é uma forma
bastante tradicional do fazer cientifico relacionado as questdes das humanidades. A ideia foi
dominio da filosofia, preocupada em definir o lugar e os limites da arte em relag&o a outras
praticas sociais €, depois, com o acréscimo do termo sociedade ao binémio autor-obra, passa a
ser também um dominio da sociologia. Trata-se de um tema que atraiu a atencdo, em diferentes
momentos e a partir de diferentes enfoques, de autores como Benjamin, Adorno ou Morin; trata-
se também de uma eficiente ferramenta de observacdo do social a partir da representacdo da
realidade empreendida pela obra de arte, fendmeno que atualmente vem acrescido da enorme
importancia atribuida & dimens&o simbdlica da vida (CAMARA; BOAS; BISPO, 2019).

Este artigo parte da observacdo empirica do longa-metragem Aquarius, do cineasta
pernambucano Kleber Mendonga Filho (2016) e de uma revisdo bibliogréfica de suporte que
busca analisar as representagdes da velhice e os conflitos e pacificacbes geracionais
apresentadas no filme.

Aguarius ¢ uma coproducdo franco-brasileira que estreou no festival de Cannes em maio
de 2016 e chegou aos cinemas brasileiros em setembro do mesmo ano. Dirigido pelo cineasta
pernambucano Kleber Mendonga Filho e protagonizado por Sénia Braga, o filme conta a
historia de Clara, uma jornalista e escritora aposentada, vilva, méde de trés filhos adultos e
sobrevivente de um cancer de mama. Clara vive sozinha no mesmo apartamento onde criou 0s
filhos, no edificio Aquarius, na praia de Boa Viagem, na cidade de Recife, capital do estado de
Pernambuco. O edificio é a Gltima construcdo antiga daquela regido, o que atraiu a atencdo de
uma construtora interessada em adquirir o imével e modernizar a construcéo. Os interesses da
construtora, no entanto, esbarram na determinacdo de Clara de ndo vender o apartamento, 0
unico no edificio que ainda ndo pertence a construtora.

O enredo, relativamente simples, abre possibilidades para discussao de temas como a
especulacdo imobiliaria ou as desigualdades sociais brasileiras, mas é no que diz respeito ao
envelhecimento da protagonista, em seu embate com 0 jovem engenheiro encarregado pela
construtora para tocar o projeto do Novo Aquarius que o filme ganha os contornos que
queremos observar com mais atencdo. Ainda no que diz respeito aos conflitos geracionais, Clara
também enfrenta os filhos, em especial a filha, que se opde a ideia da mae de resistir aos ataques
especulativos da construtora. Em outra ponta da mesma questdo geracional, o relacionamento
de Clara com um sobrinho demonstra como a relacdo entre individuos de diferentes geracGes

também pode ser harmonioso e satisfatorios aos envolvidos.
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Para organizar a analise aqui empreendida, vou dividir esse texto em trés partes: a
primeira aborda as questdes do envelhecimento, a segunda as questdes relativas aos conflitos e
pacificacbes geracionais e a terceira é sobre a capacidade do cinema de estabelecer
representacdes mais ou menos compativeis com a realidade. Nas trés partes vou utilizar cenas
ou sequéncias do filme em questdo como pano de fundo ou ilustracdo daquilo que esta sendo
acrescentado pelos autores selecionados na revisdo bibliogréfica.

2 O envelhecimento

Envelhecer é um fenémeno biolégico ligado ao desgaste natural das células que formam
o0 corpo humano; porém, atrelado a este fenébmeno bioldgico ha outros ndo bioldgicos. Parte
destes fatores ndo biologicos sdo aqueles de ordem social, como as questdes econdmicas ou de
classe social, de raca ou mesmo as diferencas culturais que modificam a experiéncia de
envelhecer, tanto para o individuo que envelhece, quanto para as pessoas ao seu redor e para a
sociedade de um modo geral. A maneira como percebemos nosso préprio envelhecimento,
como percebemos 0 mesmo processo nas outras pessoas e as diferentes formas de lidar com as
mudancas de papéis sociais que 0 processo acarreta, tornam o envelhecimento uma questéo
plural, multipla e mutavel (OMS, 2015).

E preciso destacar que a divisdo da vida humana em periodos determinados é uma nogéo
relativamente nova na histdria, surgida com a modernizacao da sociedade ocidental entre o final
do século XIX e o inicio do século XX. A vida periodizada, dividida em fases cronoldgicas,
estd baseada no discurso medico, que entende o corpo a partir de seu funcionamento biolégico.
Jé as representacdes sociais sao responsaveis pela criacdo de identidades préprias de cada fase
e estdo baseadas em fatores subjetivos como o complexo cultural de um povo ou as condi¢fes
socioeconémicas dos individuos observados, tornando o fenbmeno um complexo mdaltiplo
(SILVA, 2008).

Deste modo, ao estabelecer a velhice como um constructo social, reconheceremos
também que o fendmeno estd embebido de representacdes sociais, de modos de olhar e de
perceber a si e ao outro diante do fenémeno. No caso da velhice, tais representacfes podem
assumir um carater positivo — sabedoria, memdria, experiéncia — ou um carater negativo —
deterioracdo, obsolescéncia —, dependendo dos fatores sociais envolvidos.

Clara, personagem central de Aquarius € apresentada ao publico em um flashback, como
uma mulher adulta que acaba de passar por um tratamento de cancer. Tem os cabelos curtos

como que em processo de recuperacao dos danos da quimioterapia; é feliz com o marido e com
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seus trés filhos que brincam em meio ao grande numero de pessoas reunidas em seu
apartamento, na praia de Boa Viagem, para comemorar o aniversario de 70 anos de uma tia que
parece muito préxima e querida pelo casal. Em meio a leitura de um breve historico da
aniversariante, realizada pelos filhos mais velhos de Clara, a tia homenageada lembra de
momentos sexuais vividos por ela e seu companheiro que morreu faz alguns anos. Uma velha
cdmoda presente na mobilia do apartamento parece catalisar as memorias daquela idosa que,
no passado, quebrou paradigmas sociais em publico (como nos faz perceber a leitura do seu
historico) e na vida privada (como nos deixam perceber suas lembrancas).

Os convidados fazem um brinde a tia aniversariante e, logo depois, brindam também a
salde restabelecida de Clara. Na proxima sequéncia, a personagem vai aparecer bem mais
velha, vitva e com longos cabelos, vivendo naquele mesmo apartamento. Deste modo, o diretor
estabelece logo na abertura do filme que vai olhar para a questdo do envelhecimento de um
modo diferente e a partir de um personagem que, assim como a tia da abertura, ndo se deixou
enquadrar pelas representagdes padronizadas das diferentes etapas da vida.

O Estatuto do Idoso no Brasil (2003) estabelece que a velhice é a fase que comeca em
torno dos 60 e 65 anos de idade e se estende até o final da vida de qualquer pessoa. Conforme
projeces do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2018), a populacdo
brasileira, seguindo a tendéncia mundial, vem ficando mais velha ao longo dos Gltimos anos e
deve ser a sexta mais idosa do planeta até 2025, com uma média de 79 anos para as mulheres e
72 para os homens. A discrepancia da média de vida entre homens e mulheres serve de
indicativo da influéncia das questBes sociais no envelhecimento da populacdo: homens vivem
menos porque estdo mais expostos a violéncia urbana, por exemplo, ou tendem a adotar
comportamentos mais arriscados, expondo a prépria vida ao perigo de acidentes (IBGE, 2018).

No filme esse fato também é tratado a partir de duas auséncias: a tia fala sobre seu
companheiro durante o brinde, lembrando que ele havia falecido 6 anos antes daquele momento
e, depois, a auséncia do préprio marido de Clara durante o restante do filme.

Padronizando as representacOes das diferentes fases da vida, estabelecemos em quais
papéis sociais o individuo daquela determinada faixa etaria pode atuar e de quais ele deve ser
excluido. Parte deste processo esté ligado a uma realocacgdo do idoso no mercado consumidor,
com a criagdo de uma ideia de “velhice bem-sucedida” — que apresenta a juventude como um
bem que pode ser conquistado em qualquer altura da vida — ¢ a um “embagamento” das
diferentes faixas etarias, enquanto um movimento “aparentemente oposto” estabelece
individuos das diferentes idades como agentes politicos e mercados consumidores (DEBERT,
1999).
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Abordar a velhice na experiéncia contemporanea é descrever um contexto em que as
imagens e o0s espagos abertos para uma velhice bem-sucedida ndo levam
necessariamente a uma atitude mais tolerante com os velhos, mas sim, e antes de tudo,
a um compromisso com um tipo determinado de envelhecimento positivo (DEBERT,
1999, p. 72).

Foi o surgimento da categoria “terceira idade” um marco neste processo, modificando a
representacdo do idoso que passa de um status de decadéncia fisica, descanso, quietude e até
soliddo e isolamento para um status de momento de lazer, de realizacdo de sonhos ndo
concretizados antes, de novos habitos e cultivo de novos relacionamentos (SILVA, 2008).

Clara € uma representacdo deste fendmeno, uma mulher com mais de 60 anos e ativa;
vilva, porém viva sexualmente (fisica e sentimentalmente); senhora de si (incluindo o aspecto
financeiro) e aparentemente resolvida com as diversas questdes do entorno de sua vida: viuvez,
filhos e seus parceiros, netos, irméo, cunhada e sobrinho, a roda de amigas. O personagem deixa
entrever necessidades que ndo estdo plenamente atendidas, mas segue imprimindo o seu jeito
de viver em publico e em particular. A ideia concretiza caracteristicas da personagem que vai
enfrentar o poder econdmico e a moral duvidosa travestida de bom-mocismo, que surge na

trama como o vildo perfeito para a heroina descrita acima.

3 O problema das geracdes

Duas relacdes intergeracionais podem ser destacadas em Agquarius, além de uma
terceira, representada pela da protagonista com seus filhos. A relagéo de Clara com seu sobrinho
Thomaz, vivido pelo ator Pedro Queiroz, € construida sobre um patamar de admiracdo e
respeito, afastando uma ideia de confronto geracional e aproximando uma pacificacdo
geracional. O jovem admira a tia, gosta de estar presente em seu cotidiano e divide com ela
coisas particulares de sua propria vida. A outra relacdo € com o jovem engenheiro Diego, vivido
pelo ator Humberto Carrao; ele trabalha na construtora que pretende comprar o apartamento de
Clara (o Unico que ainda ndo foi adquirido pela empresa), para dar sequéncia ao plano de
revitalizar o imovel, construindo no local um novo e moderno edificio. Em conflito permanente,
a relacédo dos dois € marcada pela arrogancia do jovem e pela aposta de que a idosa vai ceder
aos interesses da construtora, seja por motivos financeiros, seja por questdes paralelas — que
comegam a acontecer no edificio, praticamente abandonado por influéncia evidente do jovem
engenheiro — ou, ainda, como vitima de um plano de médio prazo colocado em prética pela
construtora.

Estes dois polos apresentados no filme marcam as possibilidades de conflito e de

pacificacdo geracional. Enquanto o sobrinho de Clara parece aproveitar o tempo que passa com
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a tia mais velha para aprender coisas e modos de ser distantes de sua realidade, o engenheiro
parece querer provocar a idosa com pequenas interferéncias e uma certa dose de impertinéncia
e prepoténcia tdo tipicas dos conflitos geracionais, onde o mais velho é julgado pelo mais novo
como ultrapassado e passivel de substituicdo sumaria.

A questdo geracional esta baseada no mesmo principio que determina o envelhecimento,
ou seja, na passagem do tempo e no efeito deste tempo no corpo humano, porém, o fenémeno
geracional guarda peculiaridades importantes. Para Karl Mannheim (1982), a questdo esta
baseada “[...] no ritmo biologico de nascimento ¢ morte. Mas estar baseado num fator nédo
significa necessariamente ser dedutivel dele, ou estar implicado nele” (MANNHEIM, 1982, p.
73). Deste modo, um fendmeno baseado em outro ndo existiria sem o primeiro, no entanto pode
apresentar peculiaridades ou propriedades distantes do fendmeno original. A ideia é que a
questdo geracional esta baseada no tempo biologico e ndo existiria sem ele; porém, existe outro
fenomeno atrelado a este primeiro, de carater puramente social e que provoca um “tipo
particular de situacdo social” que, quando compartilhada com outros individuos, tende a criar
lacos de pertencimento. Deste modo, individuos ligados por uma mesma situacdo social tendem
a agir, pensar e sentir as coisas de um modo mais ou menos semelhante, caracterizando uma
geracao.

Para completar o raciocinio, Mannheim lanca mao do conceito de “contato original”,
uma espécie de demarcador geracional proporcionado pelo encontro do individuo com algo
completamente novo ou com algo conhecido de um modo completamente novo (MANNHEIM,
1982, p. 74). Tal encontro representa uma abordagem nova sobre aquele evento, resultando em
um todo complexo de novas maneiras de agir, pensar e sentir. Quando aplicamos 0 mesmo
raciocinio a um grupo de pessoas, encontramos o0 embrido do processo de consolidacdo
geracional. Ou seja, € um novo grupo de individuos gue passa a agir socialmente na construcédo
cultural e apresenta uma abordagem nova em relacdo aos comportamentos antes consolidados

pela geracdo anterior.

Que a experiéncia dependa da idade é, de muitas maneiras, uma vantagem. Que, por
outro lado, falte experiéncia a juventude significa um alivio do fardo para os jovens;
pois facilita a vida deles num mundo em transformagdo. Uma pessoa ¢ velha, em
primeiro lugar, na medida em que passa a viver dentro de um quadro de referéncias
especifico, individualmente adquirido e baseado em experiéncias passadas utilizaveis,
de modo que toda experiéncia nova tem sua forma e situagédo determinadas em grande
parte antecipadamente. Na juventude, por outro lado, onde a vida é nova, as forcas
formativas estdo comecando a existir, e as atitudes béasicas em processo de
desenvolvimento podem aproveitar o poder modelador de situagdes novas
(MANNHEIM, 1982, p. 78).

Caderno Humanidades em Perspectivas, Curitiba, v. 6, n. 14, p. 112-122, 2022 117



José Otavio Lari

Duas questfes importantes emergem dai: a primeira nos lembra que nem tudo o que tem
origem em uma geragdo mais jovem & progressista em oposi¢do ao conservadorismo daquilo
que vem das geracOes mais velhas. A relacao reacionaria, conservadora ou progressista de um
jovem com a histdria depende de um contexto socioeconémico e cultural e depende, sobretudo,
da comunhdo com outros individuos que vivem aquela mesma relagdo. A outra questdo € que
ndo basta compartilhar um momento histdrico, de um mesmo lugar social, para fazer parte
daquele contexto geracional; é preciso lembrar que o adulto tem pronto um quadro de
referenciais construido ao longo da vida de forma individual e é a partir destas referéncias que
ele vai interpretar novas experiéncias. No jovem, este quadro de referéncias ainda esta em
formacdo, o que torna a experiéncia do jovem, frente a novidade, muito mais maleével.

Os dois jovens colocados em relacdo a protagonista do filme parecem adotar posturas
contrarias, mas acabam representando os dois lados de uma mesma questdo. Enquanto o
sobrinho busca na tia uma espécie de exemplo ou referencial de comportamentos, 0 jovem
engenheiro, baseado exatamente no seu referencial em construcdo (que € oposto ao utilizado
pela protagonista), busca escandalizar ou até assustar a idosa para conquistar seu éxito
profissional. Dois jovens gque vivem uma mesma experiéncia de pontos sociais distantes e
constroem, sobre ela, um comportamento completamente distinto entre si.

Existe ainda a relacdo de Clara com seus filhos, sobre a qual pesam n&o apenas questdes
relacionadas ao problema das geracdes, mas fundamentalmente de relacbes de mée e filhos,

configurando um novo arcabouco tedrico que nao vem ao caso no contexto aqui abordado.

4 A capacidade do cinema de criar representacdes sociais

Em O cinema ou o homem imaginario, Edgar Morin (1970) escreve um capitulo
relativamente curto e absolutamente objetivo intitulado A alma do cinema. Neste capitulo, o
pesador francés estabelece o duplo projecdo-identificagdo como sendo essa “alma”, uma
espeécie de for¢a motriz do cinema.

Para ele, a projecdo é um fenbmeno universal através do qual cada ser humano projeta
seus desejos, medos, aspiracoes, receios e obsessdes, ndo apenas nos sonhos e na imaginagéo,
mas também sobre as outras pessoas e as coisas ao redor. Deste modo, até uma percepcéo
simples sobre a altura de um objeto ou a estatura de uma pessoa séo trabalhadas ou atrapalhadas
pelas projecdes, muitas vezes inconscientes, que fazemos sobre a altura do objeto, por exemplo.
Morin (1970) divide esse primeiro aspecto do fendmeno em trés fases: a primeira é automorfica,

onde julgamos a outra pessoa conforme nossos préprios critérios, na segunda surge o
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antropomorfismo, onde emprestamos as coisas e seres Vivos caracteristicas e tragos de carater
humano e, finalmente, a terceira fase, € puramente imaginaria, onde atingimos o desdobramento
ou a visdo do nosso proprio ser em uma alucinacao, atribuindo a projecao uma experiéncia de
sentido magico. O outro lado deste duplo ¢ a “identificacdo” que faz com que o individuo, em
vez de se projetar no mundo, passe a se apropriar dele e o absorve. Deste modo o duplo
projecéo-identificagdo atua como um facilitador da nossa relagdo com o mundo e com 0s outros
individuos.

Para Morin (1970), é este complexo formado pela projecéo-identificacdo que comanda
todos os fendmenos psicoldgicos subjetivos, aqueles que distorcem a realidade ou aqueles que
estdo colocados deliberadamente fora da realidade (como os devaneios por exemplo). Deste
modo, o duplo comanda o subjetivo e 0 magico, como dois momentos distintos: o primeiro
fluido e inefavel e o segundo substancializado, que torna concreta a distor¢édo criada e passa a
tornar possivel, por exemplo, acreditar na existéncia de deuses ou de monstros terriveis. Deste
modo, 0 universo magico € a visao subjetiva tornada real e objetiva, do mesmo modo que a

visdo subjetiva ¢ “a seiva” da magia (MORIN, 1970).

Entre a magia e subjetividade estende-se uma nebulosa incerta, que atravessa 0
homem sem, contudo, dele se desligar, e cujas manifestacdes assinalamos ou
designamos com as palavras alma, coracdo ou sentimento (MORIN, 1970, p. 109).

O fendmeno de projecdo-identificagdo representa a “alma do cinema”, mas ndo nasceu
na tela e sim em nossa propria existéncia cotidiana, nos papéis sociais que representamos para
0S Outros e para NGS Mesmos, nas Mascaras que assumimos como rosto, nas roupas que usamos,
nas palavras que proferimos. Quando vemos as mesmas construgdes projetadas na tela do
cinema, identificamos imediatamente esses elementos ou, em certa medida, vamos ao cinema
em busca deles, em busca dessa identificacdo (MORIN, 1970).

O cinema aparece para Morin como uma méaquina de sentir auxiliar, que executa sozinha
uma série de processos pertinentes a tarefa puramente humana de projetar e identificar,
mastigando o trabalho (funcdo precisa de qualquer maquina) e deixando que o humano
permaneca passivo diante do filme. Porém, alerta o pensador, a fonte primaria do processo de
projetar e identificar estd no espectador e precisa dele para existir, 0 que torna a passividade do
espectador prenhe do mesmo fluxo que acontece na tela. “Uma cultura, afinal de contas,
constitui um sistema neurovegetativo que irriga, segundo seus entrelagamentos, a vida real de

imaginario, ¢ o imaginario de vida real” (MORIN, 2002, p. 81).
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Por vezes, a projecdo-identificagdo é capaz de gerar “mitos diretores” que vao constituir
modelos culturais onde determinado personagem, seu modo de agir, seu corte de cabelo, suas
roupas vao ser reproduzidos pelo pablico no cotidiano. H&4 também outro tipo de reagéo, quase
de exorcismo, como se as a¢des do personagem redimissem o espectador, expulsando fantasmas
e aspiracdes proibidas. Do outro lado, ha também relacBes estabelecidas por uma crescente
tensdo angustiante entre o espectador e 0 personagem ou situagéo, configurando uma neurose
depositada sobre o imaginario, “eternamente insatisfeita” (MORIN, 2002, p. 83). Esses
extremos vao variar de acordo com os temas que abordam, mas também em relacdo a idade,
sexo, classe social, psicologia individual do espectador.

A explicacdo oferecida por Morin utiliza dois extremos: um personagem pobre e outro
milionario, cada um deles herdi em seu respectivo filme. Tanto espectadores pobres quanto
ricos podem estabelecer simpatia pelos dois personagens, porém, no cotidiano ndo exibiriam a
mesma simpatia por representantes reais daquelas duas figuras sociais. Neste caso, o filme
conseguiu que os espectadores realizassem a projecéo (saindo de sua realidade e entrando na
realidade do personagem). J& no caso da identificacdo, temos 0 homem rico seduzido pelo modo
de vida do personagem rico, passando a reproduzir (ainda que inconscientemente) seus gestos,
suas roupas ou seu drink favorito e, no outro extremo, 0 homem pobre identificado com o
vagabundo despreocupado do filme e adotando 0 mesmo comportamento do personagem frente
a sua vida real. Temos ainda a ideia de que 0 homem rico sonhe, secretamente, abandonar tudo
e viver como o vagabundo e o0 homem pobre alimente a ideia fixa de ser rico a todo custo ou

viver de uma iluséo.

O rico e o pobre poderédo ser substituidos pelo Americano e o Russo, 0 Negro e 0
Branco, 0 homem do século XVIII e 0 homem do século XX. Entre esses homens de
classes sociais, de condicBes, de ragas, épocas diferentes, um campo comum
imaginario é possivel e, de fato, h4 campos imaginarios comuns. Eles sdo comuns,
isto &, neles as relacdes de projecdo-identificagdo podem ser multiformes (MORIN,
2002, p. 84).

Este campo comum imaginario permite que uma obra de arte produzida em um
determinado contexto cultural, social e historico seja reproduzida em outro contexto, muito
diverso e, mesmo assim, obtenha os fluxos de projecao-identificacdo necessarios para existir.
As obras-primas sdo aquelas que, mesmo em um contexto radicalmente diferente do original,

acumulam possibilidades de realizar a projecao-identificacao.

5 Apontamentos finais
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As representacdes da velhice e os conflitos geracionais no filme Aquarius

O poder do discurso cinematografico estd na sua capacidade de traduzir de forma
simbdlica aquilo que esta presente na sociedade, seja ha camada mais superficial ou nos tecidos
mais profundos. Este trazer a tona transforma o cinema em um campo de disputa de poder que
passa por fazer valer, reconhecer e influenciar acdes e posicbes sociais. Deste modo, a
simbologia utilizada para mostrar o idoso ou para configurar os conflitos geracionais em um
filme, passa, necessariamente, pela tentativa de influenciar o modo como a sociedade vé e
entende idosos e conflitos geracionais (SARAIVA, 2019).

Aquarius é um filme que abre inUmeras possibilidades para que o fendmeno projecao-
identificacdo explicado por Morin (1970, 2002) aconteca. Aqui, procurei abordar os aspectos
ligados a questdo etaria, mas também é possivel desenvolver discussdes sobre a especulacdo
imobiliaria ou sobre a questdo da moradia nas grandes cidades. E um filme que se concretiza
do ponto de vista magico, de espetaculo e que também concretiza seu poder de transmissédo
simbdlica, colocando uma mulher idosa para enfrentar ndo apenas um homem mais jovem, mas
também o capital especulativo ou mesmo uma parcela da sociedade que acredita que uma
mulher idosa deve permanecer em casa, sem contrapor o mundo. Ao assumir Clara como
personagem central de seu filme, o cineasta aponta para a ideia de uma velhice que busca espaco
social e que reivindica.

Em artigo publicado no caderno llustrissima, do jornal Folha de S&o Paulo, Guita Von
Derbert e Jorge Félix (2021) relatam a histdria da aposentada francesa Genevieve Legay, de 73
anos, que, no dia 23 de marco de 2019, protestava ao lado do grupo que ficou conhecido como
“Coletes Amarelos”, na cidade francesa de Nice, quando foi agredida no rosto por um policial
que participava da repressdo do protesto. O caso ganhou ampla divulgacdo depois que o
presidente francés declarou que uma pessoa de 73 anos, fragil e que ndo pode ser empurrada
ndo deveria estar naquele local realizando uma atividade classificada pelas autoridades como
proibida. O presidente termina sua declaracao desejando que ela se recupere logo e que o0 caso
Ihe dé um pouco de sabedoria. A resposta de Genevieve foi a criagao do coletivo “Vieilles et
pas Sages” (Velhas, mas nao submissas, em traducdo livre), um coletivo de mulheres idosas
que organiza manifestacdes, soma esforcos com outras organizagfes sociais e procura dar
visibilidade para essa parcela esquecida da populagéo.

Clara, personagem central de Aquarius, € uma velha insubmissa tal qual Geneviéve.
Decididas e inconformadas com o mundo e a sociedade que as cerca, ndo medem esfor¢os em
busca de alternativas, seja lutando por causas de amplo alcance social ou pelo simples direito

de continuar a viver onde se deseja viver.
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